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A. Schonberg, der Psychopath.

Von Emil Petschnig (Wien).

Es sind schon einige Jahre her, daB ich mich mit der
von Proi. Sig. Freud begriindeten, anfangs viel befeh-
deten, nun aber ihre Theorie durch die medizinische
Praxis glanzend bestdtigt sehende Wissenschaft der
Psychanalyse beschiiitige, der Lehre vom UnbewuBten,
UnterbewuBten im Menschen, das, im durch und durch
erotisch getonten Triebleben wurzelnd, mehr oder weni-
ger verhiillt, verkleidet, ,,verdringt”, all sein Denken und
‘Tun von der Wiege bis zum Grabe bestimmt. Die sexu-
relle Veranlagung, welche der Einzelne wie ganze Volker
von der Natur mit auf den Weg bekommen, ist ihr Fe-
ibensschicksal, das sie unenfrinnbar in eine bestimmte
i Bahn zwingt. Die Grunderkenntnisse dieser neuen Diszi-
“Pir— wirden gewonnen aus dem eingehenden Studium
des Seelenlebens Hysterischer, schwer Neuropathischer,
weil hier die durch die jeweiligen religiésen, moralischen,
sozialen u. dgl. Anschauungen mehr hervorgerufenen
Hemmungen des erotischen Triebablaufes stirker, krasser
und daher offenkundiger zutage treten als beim minder
sensiblen, sog. ,niormalen” Menschen (den es aber gar
nicht gibt; immer handelt es sich nur um Gradunter-
schiede von ,gesund® bzw. ,krank). Von jenen ward
rmun auf diesen zuriickgeschlossen, und so gelang es,
selbst in banalsten, gedankenlos geiibten Alltaglichkeiten,
in Redensarten, beim ,,Sich-Versprechen™, ,,Sich-Vergrei-
fen™ usw. den imn ticfsten Seelengrunde ruhenden Anstol
dafiir freizulegen.

Ein besonders interessantes Kapitel dieser Materie hil-
det der Traum, welcher in der iiberwiegenden Mehrzahl
der Falle als ,,Wunscherfiillung® der von der Wirklich-
keit versagten oder nur unvollstindig gewiihrten Ge-
niisse, Sensationen bezeichnet werden kann, indem, un-
hehindert,  unzensuriert” vom  eingeschldierten Ver-
stande die gelieimen, bei Licht durch die Konvention
unterdriickten Begierden lebendig werden, sich hervor-
wagen und iliren sei es dionysischen, sei es kriminellen
— darauf die Kinodramatik spekuliert — Reigen auffiih-
ren. Vom Nacht-Traum ist es nur ein Schritt zum Tag-
oder Wach-Trauin des Kiinstlers, der ja auch in allen
seinen Werken immer nur sich gibt, geben kann, scine
Leidenschaiten und zumal seine ,.Sinnlichkeit" gestaltet,
davon die Erzeugnisse ihren Inhalt (und was wire ein
unerschdpilicheres Thema als der ewige Kampf zwischen
Mann und Weib, ,.Liebe" genannt?), den Schwung der
Pinselfithrung, der Sprache, der Melodie, ihre Farben-
pracht (Makart, Wagner) empfangen.
£ So ist denn die Psychanalyse nicht dabei stehen ge-
‘blichen, bloB Nerventherapie zu sein, sondern hat es
unternommen, ihre Untersuchungen auch aui die Gebiete
.der Volksgebriduche, Mythen und Sageh, um deren ge-
heimsten Sinn zu ergriinden, und auf die Aesthetik aus-
zudehnen, indem sie vorerst bedeutende Erscheinungen
der Literatur, Dichter (E. T. A. Hofimann, G. Keller),
Philosophen (Schopenhaner) aus ihrer erotischen Konsti-
tution heraus zu verstehen suchte. Im vor kurzem her-
.ausgekommenen zweiten Bande von Ed. Fuchs' ,.Ge-
-schichte der erotischen Kunst® erscheint weiter dieser
MaBstab zum erstenmale mit iiberzeugender Kraft an
Malerei und Skulptur angelegt, und die folgenden Aus-
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fiihrungen mochten der Grundstein sein zu einer psych-
. analytischen Behandlung der Musik und ihrer Meister,
an der es bisher ganz und gar fehlt.

Begreiflich, besitzt diese Kunst doch ein z. T. zwar
*hérbares, jedoch kein direktes sicht- und greifbares
zVorbild in der Natur wie eben die bildenden Kiinste, die

schon stofilich’ haufig Anhaltspunkte fiic *die darin
dargestellten immanenten Impulse gewiihren. Sie muB
auch auf die begriffliche Eindeutigkeit des Wortes ver-
zichten, dessen sich der Poet oder Denker zur Objekti-
vierung seines Innenlebens bedient; sie hat nur das vage
Gefiihlsmoment des Tones zur Verfiigung, der in seltenen
Fillen, bei groBten Genien, sich wohl bis zu sprachlicher
Intensitdt verdichten kann; aber noch immer genug des
Unsicheren iibrig 148t, um ein einwandireies wissen-
schaftliches Gebdude darauf zu griinden. Hierzu bedarf
es zweierlei: 1. Der Kompositionen, die durch Verbindung
mit dem Wort, mil der Gebédrde oder, wie im musikali-
schen Drama, mit beidem und iiberdies in musikalisch-
potenziertester Weise auis Bestimmteste die Empﬁndun-
gen, Absichten ihrer Verfasser bekunden. Und 2. eines
Untersuchenden, der nicht nur in den Methoden psych-
analytischen Studiums zuhause ist, nicht nur das kompo-
sitionstechnische Gebiet nach allen Richtungen hin be-
herrscht, sondern vor allem dank einem empfindlichen
“Nervensystem in hiherem Grade die Gabe der Men-
schenkenntnis besitzt, welche — wie der Empfianger
einer Radiostation dazu verwendet werden muB, die in
Klange umgesetzten Seelenschwingungen des aussenden-
den Autors aufzunehmen und entsprechend wiederzu-
geben. Wobei nicht zu iibersehen ist, daB das einwand-
freieste Resultat dann erzielt werden wird,. wenn unter
AusschluBl jeder reproduzierenden Zwischenindividuali-
tit der Urheber sein Werk selbst interpreticrt oder zu-
mindest auf dessen Einstudierung entscheidenden Ein-
HuB nimmt. Es leuchtet ein, dafl unter solchen Voraus-
setzungen der selbst Komponicrende infolge genauer
Vertrautheit mit den verschiedenen physischen und psy-
chischen Zustdnden des Schafiensprozesses —- da wieder
kritisches Beobachtungsvermigen vorausgesetzt! —— mehr
Chancer hat, seine zartesten Ausstrahlungen ecinzufan-
gen, mitzufithlen und ricintig zu deuten, als der bloB Be-
trachtende, ohne innerstes Erlebnis bloB Spekulicrende;
daher denn auch seit Jahrzehnten und namentlich gegen-
wiirtig so viel Schiefes, ja geradezu Falsches und darum
Uniruchtbares zusanmuendsthetisiert wird. Nur eine
Lehre, dicjenige Schopenhauers, daBl die Musik  die
Quintessenz des Lcebens gebe, daB sie den innersten,
aller Gestaltung vorhergdngigen Kern oder das Herz der
Dinge ausdriicke, werden wir in den nachfolgenden Dar-
legungen in ungeahut umfassender, erschiitternder Art
Lestitigt finden.

Da diese an hichst delikate Probleme riihren miissen
und in Ansehung der schwerwiegenden Konsegquenzen,

so sich aus ihnen fir die kiinftige Gestaltung der Ton-_

kunst ergeben, sche ich mich leider gezwungen, einige
Zeilen lang von mir zu sprechen, wm meine Befugnis zn
diesem Unternchmen zu erweisen.  Aus gesunden Fami-
lien stammend, halb sentimental-deutschen, halb slavi-
schen Gebliits mit seiner lebhaften Sinnlichkeit und Ein-
hildungskraft, besitze ich cin dullerst enges kosmisches
Verhiiltnis zu den Menschen und Dingen um mich her,
die es mir ermoglichen, mit ganz wenigen melodischen
Noten, den schlichtesten harmonischen Mitteln Charak-
tere, Naturstimmmungen farbig, plastisch, in konziser Form
hifizustellen; welche Eigenschaften — wie schon des 6f-
teren bewiesen — ein sofortiges Mitgehen des Publikums
sur Folge haben. Ich bin ferner durch aile Philosophieen
(Theosophie und Okkultismus nicht ausgenonmmen), alle
Kunstgeschichten und Naturwissenschaiten geschwom-
men, habe thre Vorziige, ihre Einscitigkeiten kennen ge-
lernt, so dafl ich heute in jedem Belange auf dem Rela-
tivititsstandpunkte angelangt bin, der, wie ich hoffe, ein
moglichst unbefangenes, streng sachliches Priiffen der
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vorliegenden Daten und kiinstlerischen documents hu-
mains gewanrleisten diirite. -
Jene musikalische Sensibilitdt, die es mir u. a. auch
ermoglicht, aus ein, zwei Kompositionen die Wesenheit
ihres Autors, seine in sie niedergelegten Gedankengédnge
7u erspiiren, fithite sich begreiflicherweise auch wvom
Problem ,,Schinberg, der Umstiirzler® gereizt, ohne daB
e« ilr gelungen wire, trotz der Stefan-George-Lieder (mit
“ihren trockenen, mithsam konstruierten Versen) und dem
.Pierrot lunaire® (mit nicht minder konstruierter, viel-
fach an abgetansten kontrapunktisch-pedantischen Spiele-
reien sich vergniigender Papiermusik) die physio-psycho-
lugische Quelle derselben restlos aufzudecken. Dal
Schonberg nicht mit rein musikalisch-analytischen Mit-
teln dem wirklichen Verstandnisse zu erschlieBen ist, daB
alle die Geiniiter fiir und wider erhitzenden Schlagworte
wie: , Atonalitdt”, ,Klangfarbenmelodie”, ,Aphoristik"
usw. nur an der QOberfliche bleiben, daB man da viel,
viel tiefer schiirfen miisse, war mir aber schon lange
klar. Wihrend der Urauffiihrung von Schénbergs
Drama mit Musik ,,Die gliickliche Hand" in der Wiener
Valksoper nun iiberkam mich endlich die largersehnte
Erleuchtung, da die Musik durch das Stoifliche der Hand-
lung. durch das Wort und die szenenbildliche Darstellung
ihre lickenlose Erkldrung fand. Ich betone, daB der
dominierende, entscheidende Eindruck von der Musik
ausging, deren riicksichtslose Offenheit jene eines Strind-
berg in der ,Beichte eines Toren", ja selbst die im ,In-
ferno™ noch weitaus iibersteigt und eben durch ihr Ver-
schmihen jeglicher schanheitlichen Hille, durch die
nackte Zurschaustellung der ,,unbewuBten” Nachtseiten
der Menschenseele erstmals die ganz sichere Fundamen-
tierung einer Psychanalyse der Musik ermdglicht. %
Zuerst das Wesentlichste aus dem 23 Minuten wih-
" renden, ,eine hochst personliche Aussprache durch die
Mittel des Dramas™ (E. Wellesz) vorstellenden Biihnen-
stiicke, das ein nur wenige Ausrufe und Sidtze sprech-
singender defekt gekleideter ,Mann“, — ein Kiinstler,
wohlgemerkt! — ein. bloB pantomimisch sich betédtigen-
des .. Weib* und ein gar nur statierender eleganter ,Herr®
als Hauptpersonen bestreiten. Wenn der Vorhang sich
hebt, sieht man vorn am Boden den Mann, an dessen
Nacken sich ein Fabeltier, halb Hyéine, halb Fledermaus
(das Symbol der Sexualitdt) verbissen hat, wahrend ein
Chor von je sechs, griin beleuchtet aus dem Dunkel
starrenddy, Manner- und Frauengesichtern (die inneren
Stimmen des Helden personifizierend) ihn bemitleidet,
dat er sich ibymer wieder den Lockungen der Sinne {iber-
lasse, daB er ‘S;s irdische Gliick suche, wihrend er doch
das iiberirdische (ndamlich die Gabe kiinstlerischen Schai-
fens) in sich h%be. Dieselbe Situation bildet auch den
SchinB, indem (der hoffmannesk-gespenstige Chor dem
mit dem Vampyr im Nacken wieder am Boden liegenden
Manne zufliistert, zuwispert, zuzischelt: ,,MuBtest du’'s
wieder erleben, was du so oft erlebt? MubBtest du?
Kannst du nicht verzichten? Nicht dich endlicwschei-
den? ... Fiihist du nur, was du beriihrst, dein unden
erst an deinem Fleisch, deine Schmerzen erst an deinem
Korper? Und suchst dennoch! Und quélst dich! Und
bist ruhelos! Du Armer!® Als Handlung spielt sich die
uralte Geschiclite des ,,Dreiecks” ab zwischen dem gei-

stig hochstehenden Manue, der vom Weibe nicht los-

hommt, und dem Weibchen, das zu dem ihm geméBeren
Dnrchschnittsmenschen hin gravitiert.

Niemand wird verkennen\daB hier versucht ist, die
boshafte ,,Faust“-Variante ,Das Ewig-Weibliche zieht
uns hinab!" symbolisch zu dramatisieren, das Weib als

. Inkarnation der Sinneslust gefaBt, die den Kiinstler von

seinem idealen Berufe abzulenken droht. Aber eben nur
droht, denn das wahre, echte, grole Gen‘;e, das — in
vielen Fillen exak{ nachweisbar — einen von dem der
Masse verschiedenen Eros besitzt (sonst wire es ja keine
Ausnahme), einen Eros, der mehr in der Fantasie als
real die Erfiilllung seiner sinnlichen Wiinsche sucht und
findet, iiberwindet solche irdische Anwandlungen immer
aufs Neue; es schépft gewissermaBen nur Anregungen
aus solchen Erlebnissen, solchen antiusgleichen Beriih-
rungen mit der Erde (siehe Goethes , Werther®, ,Gret-
chen“-Tragodie, ,Tasso* oder Wagners ,Tristan®,
»Meistersinger"), ohne die ja sein Schaffen den Zusam-
menhang mit dem Publikum. dem Volke, der Welt. ver-
lieren wiirde, und hebt sich, eine nektarbeschwerte Biene,
dann wieder in seine angestainmte Heimat, in die Gefilde
der Imagination, um die Ernte zu késtlichen Werken zu
verarbeiten. Durch solche, dem Wesen des schipferi-
schen Menschen gemidbBe kiinstlerische Abreagierung sei-
ner sexucllen Tricbe erhiilt er nicht nur sich gesund, son-
dern verleiht dadurch, duBl er alle Krifte und Sifte des
physischen und psychischen Organismus in die Kinder
seines Verhiiltnisses mit der Muse einstromen 1idlt, auch
diesen Rotbiickigkeit und lange Lebensdauer.

Bei Schinberg nun scheint diese geradezu das Ty-
pische, die Voraussetzung des Kiinstlers ausmachende
Fahigkeit, seine Erotik intuitiv zu ,sublimieren®, ent-
weder von Haus aus keine sehr starke (vielleicht durch
seine ausgeprigt didakﬁsch-intelfek(uel!gn Eigenschaften
geschmilert — gute Lelrer waren noch selten groBe
Kiinstler und umgekehrt —) zu sein, oder es gibt in sei-
nem Leében eine — moglicherweise durch personlich tief
aufwiihlende Erfahrung (war es die der .gliicklichen
Hand"?) verursachte — Krise, welche psychische Hem-
mungen im Gefolge hatie und den rhythmischen, harmo-
nischen, melodischen Zug seiner Frithwerke, die freilich
noch wenig Eigenart besitzen, sich vornehmlich wvon
Wagner beeinflulbt zeigen. zerstorte, so daB ab op. 11
seine Kompositionen nur mehr einem uniibersichtlichen
Triimmerfeld von Motivchen, Akkorden, Klangfarben
u. dgl. dhneln. Der Umnstand, daB, wie Dr. M. Graf im
Wiener ,,Tag™ vom 15. Oktober 1924 berichtet, Schén-
berg um die Entstehungszeit der ,.gliicklichen Hand* ..in
die einsame Wiiste ging, den groBen Heiligen des 4. Jahr-
hunderts dhnlich vor der Zivilisation floh, sich mit eige-
nen Hinden eine Zelle baute” (nebenbei bemerkt, ver-
langte er einmal von einem Architekten ein Haus ohne
Fenster), ,,in der er fastete und sich geiBelte, Visionen
hatte, Stimmen horte und seinen neuen Gott pries; wie
ein Pachomius oder Antonius die Qual des Fleisches, die
Angst der Seele, die mystischen Schauer der Erdenexi-
stenz spiirte”, als dies liBt annehmen, daB etwas vorge-
gangen sein miisse, das aus dem lebenbejalhienden Kiinst-
ler den weltverneinenden Asketen machte; an welchem
innersten, uniiberbriickharen Zwiespalt Schénberg und
alle seine seitherigen Schaffensversuche kranken. Auch
F. Malipiero spricht im Schinberg-Jubiliumshefte des
~Anbruch® von ilim als einem ,,schlichten Asketen, aber
erfiillt von Glauben* und W. Klein schreibt, die Sachlage
villig kldrend, ebenda: ,,Wenn man nun auf dem Globus
der geistigen Welt den Punkt angeben will, wo Schén-
berg seine Heimat hat, so kann das mit einer hochst ein-
fachen Feststellung geschehen: Schénberg ist Theosoph.”
Vom Standpunkt des Glaubens an die Wiedergeburt hat
Schénberg sein auf dem Drama der Reinkarnation be-
ruhendes Oratorium ,.Die Jakobsleiter” geschaffen und
sich bin iiberzeugt, daB kiinftige Generationen Schon-
bergs Oratorium als eine Art geistiger Durchbruchs-
schlacht empfinden werden, durch welche die ganze
Front des Materialismus aufgerollt und fiir alle Zeiten
vernichtet wurde." Endlich liest man noch: ,,Man freue



sich, daB wir den unter uns haben, der ein ,Abbild ist
und den Glanz besitzt’. Das geschieht nicht oft und nicht
. vielen Generationen wird es znteil.“

Es besteht nach alledem kein Zweifel, daB der
Schwerpunkt des Problems ,Schonberg® sich mihlich
vom kiinstlerischen aufs religise, international-theoso-
phische Gebiet verschob, und dall sein starker Einiluft
auf unsere Ceneration. richtiger: aui die ihm durch
gleiche Abstainmung seelisch-Verwandten von seiner
Aura-umgcebenen willensmichtigen Personlichkeit her-
rithrt, welche sie hypnotisiert und-Wasser fiir kastlichen
Wein nehmen Bt

(SchluB folgt)
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