/

A«%M‘*%‘ ARy xij%*«r

Telephon 12801.

~ LOBSERVER”

I. dsterr. behordl. konz. Unternehmen fiir Zeitungs-Ausschnitte
Wien, I., Concordiaplatz 4.

. _Vertretungen

in Berlin, Budapest, Chicago, Christiania, Genf, Kopenhagen,

London, Madrid, Mailand, Minneapolis, New-York, Paris, Rom,
San Francisco, Stockholm, St. Petersburg.

(Quellenangabe ohne Gewihr.) i i

Ausscﬁnitt aus:%&é@%ﬂ@%
vom: ‘i‘/i;‘“/z:‘ 04 @%M%M :

%ﬂjj
ps)

[atd

. (¢
B

&

L miad

D

lon

o

2

(¢

=g

-

o

5

(Fortsetzung.)

Konzert auf Konzert hat in der zweiten Hilfte Januar
die ,Vereinigung schaffender Tonkiinstler in Wien“ gegeben.
Freilich nicht immer mit dem ‘gewjinschten Erfolge. Am
wenigsten befriedigte wohl der bei Bosendorfer veranstaltete
Liederabend, an welchem sich, abwechselnd interpretiert von
den Mitgliedern der Hofoper Frau Gutheil-Schoder und
Dr. v. Zawilowski, die Komponisten Hugo Daffner, Oskar
Noé, Adalbert v. Goldschmidt, Erich S. Wolff, Robert Gound
und Karl Weigl vernehmen liessen. Mit Ausnahme etwa von
Gound’s #usserlich effektvollen ,Schlagenden Herzen“ (wo-
selbst sich doch die Stimme mehr als solche geltend machen
konnte) und Goldschmidt’s ,Totenhemdchen¥, in welchem der
eigentlich schon zur dlteren Garde der Wiener Musiker zih-
lende geistreiche Autor das Wagestiick, ein Grimm’sches
Mirchen ganz so in Prosa, als es erzéhlt wird, musikalisch

.wiederzugeben, gar nicht iibel vollbringt, fast durchaus nur
raue, tritbe Reflexion, ein krampthaftes Ringen nach Aus-
ruck ohne rechtes seelisches inneres Leben. Uberdies bei

allerdings stets sorgfiltig durchdaghter und in diesem Sinne
auch meist interessierender Begleitung die Singstimme héufig
so unsanglich behandelt, als gelte es, das von dem genialen
Hugo Wolf so glinzend durchgefithrte Prinzip, im modernen
Liede, den musikalischen Schwerpunkt ins Klavier zu ver-
legen, ad absurdum zu fihren. Dass Wolf je nach Be-
darf doch auch der Singstimme die feinsten, sprachmelodischen

‘Wendungen anvertraut, die sich selbst zu reiner Gesangslyrik

steigern konnen (z. B. in dem herrlichen Liede ,Verborgen-
heit¥), scheinen seine schwicheren Nachtreter wie mit Ab-
sicht vollig zu tbersehen.

Auf die Spitze getriebene sezessionistische Musik anderer
Art fanden wir in dem von der ,Tonkiinstlervereinigung® am
28. Januar im grossen Musikvereinssaal gegebenen Orchester-
konzert, in welchem drei Wiener Komponisten, die Herren
A. v. Zemlinszky, Oskar C. Posa und Arnold Schiénberg, ihre
Novitaten selbst dirigierten. Relativ am erfreulichsten schien
mir noch die zum Anfang gespielte, wenigstens doch einiges
melodisch und auch sonst rein musikalisch Anziehende ent-
haltende dreisiitzige symphonische Phantasie ,Die Seejung-
frau“ (nach dem poetischen Mirchen Andersen’s) von Zem-
linszky. Aber freilich zielt der begabte Komponist, der das
moderne Orchester als Kolorist ersten Ranges beherrscht,
hauptsichlich auf tonmalerische Charakteristik ab, und in
dieser Hinsicht musste selbst fiir den, der wie Schreiber
dieses das liebliche Marchen mnoch von seiner Kindheit her
genau im Kopfe hatte, Vieles unklar bleiben. Da eben eine
nahere Angabe iiber die programmmusikalischen Intentionen
des Autors in den einzelnen Sitzen auf dem Konzertzettel
ginzlich fehlte. Am meisten gefiel dem Publikum die zweite
Hilfte der zweiten Abteilung, welche, von einer stimmungs-
vollen dekorativen Szenerie unterstiitzt, als feine vornehme

Ballettmusik sehr wirksam sein miisste. Hier hat sich Zem-
linszky offenbar franzisischen Vorbildern (Delibes, Massenet)
angeschlossen. Und zwar zur musikalischen Illustration jener
Partien des Andersen’schen Mirchens, woselbst die arme
kleine Seejungter, um zu ihrem geliebten Erdenprinzen ge-
langen zu konnen, der grausen Meerhexe ihre herrliche
Stimme opfert als Kaufpreis dafiir, dass jene ihr an Stelle
des Fischschwanzes die reizendsten Midchenfiisse anzaubert,
mit denen sie nun auf dem Lande unwiderstehliche Tanz-
kiinste ausfithrt. . . . Aber wie wenigen von dem anderthalb-
tausend Zuhorern im grossen Musikvereinssaal mochte das
alles wirklich zum Bewusstsein gekommen sein!

Es folgten im Programm finf Gesinge nach Dichtungen
von Detlev v. Liliencron, fiir Bariton und Orchester vertont
von O. O. Posa, gesungen wieder von dem obengenannten
stimmbegabten und edel vortragenden Dr. v. Zawilowski.
Manches in diesen Gesingen erschien mir recht charakte-
ristisch und die Heranziehung des Orchesters zur musika-
lischen Illustration des meist militarischen Milieu (— die
Dichtungen fast lauter diisterste Soldatenszenen, mehr pein-
lich noch, als echt tragisch wirkend! —) wohl motiviert.
Nur etwas so recht Individuelles, Personliches vermisste ich
leider. Uberdies erschien die Reminiszenz an das schnei-
lige ,Soldatenliedchen Clarchen’s“ aus Beethoven-Goethe’s
Egmont“ gerade bei dem-weitaus frischesten letzten Stiicke
Mit Trommeln und Pfeifen¢ unwverkennbar. Freilich auch
iir einen jungeren Komponisten gar zu verlockend und somit
nmerhin entschuldbar.

‘Was soll man aber zu der Schlussnummer des Konzertes

igen: ,Pelleas und Melisande“, symphonische Dich:
srnold Schonberg?!
strebende, aber jetzt offenbar leider auf Irrwegen wandelnde
Komponist hat sich zuerst im Wiener Musikleben recht
glinstig durch ein von Hrn. Fitzner und Genossen vorge-
tragenes Streichquartett eingefithry; welches aber an Inter-
esse weit tiberboten wurde durch sein nichstes Kammermusik-
werk, ein. Streichsextett, das in einem iiberlangen einzigen
Satze fortlaufend (gleichsam ein geistiges Riesen-crescendo und
-decrescendo mnach Art gewisser berithmter Steigerungen im
yIristan“ und den ,Nibelungen*) die Illustration eines ippig
erotischen Gedichtes ,Verkliarte Nacht® von Dehmel vor-
stellen sollte. Von der Kritik sehr verschieden, meist ab-
fallig beurteilt, bei der Erstauffithrung an einem Rosé’schen
Quartettabend von der Majoritit unverbliimt abgelehnt, spiter
im hiesigen Tonkiinstlerverein und besonders bei einer von
Rosé gewagten Reprise aber bereits ohne Opposition, ja mit
steigendem Beifall aufgenommen, erscheint mir dieses iiber-
schwenglich lang ausgesponnene, aber von heisser Empfin-
dung durchglithte Stiick trotz allem, was sich dagegen ein-
wenden liess (gar zu schwiile Harmonien, offenkundige Wagner-
Reminiszenzen, unersittliche Gefithlsschwelgerei etc.), doch
wie reines Gold gegeniiber dem, was uns der Autor in seiner
neuesten symphonischen Dichtung zu bieten wagte. Ein
solches selbstmorderisches Withlen in Dissonanzen und Kako-
phonien aller Art (mehrmals erklingen zwei oder drei Ton-
arten ungeniert gleichzeitig!), dies noch verschéarft durch fast
unausgesetzt schleppendes Tempo und den Abgang jeder fass-
lichen Melodie, sowie das Ausspinnen des musikalischen (oder
richtiger: antimusikalischen) Gejammers und Gewinsels auf
gut drei Viertelstunden: desgleichen ist uns wirklich noch in
keinem anderen modernen Orchesterstiick begegnet. Inwiefern
dadurch die Gestalten von Maeterlinck’s seltsamer (im Grunde
auch sehr problematischer!) gleichnamiger ,Traumdichtung*
ausgedriickt werden sollten, muss der Komponist von , Pelleas
und Melisande“ besser wissen, als es z. B. meine Wenigkeit
zu erraten vermochte. Der ungeheuren Majoritit im ibrigen
Auditorium ist’s gewiss nicht anders ergangen. Und den-
noch am Schlusse (vor welchem allerdings schon einige Horer
das Weite gesucht), nicht, wie ich bestimmt erwartete, ener-
gisches Zischen, sondern nur ganz schiichterne Opposition,
sofort iibertént von nicht endenwollendem frenetischen Ap-
plaus!! Hr.Schénberg (dessen Talent ich, wie gesagt, durch-
aus nicht unterschitze!) hat also eine geschlossene Clique
fir sich. Aber wenn je Einer, konnte er diesmal ausrufen:
»,Gott schiitze mich vor meinen Freunden! ‘

Das nichste Konzert der ,Tonkiinstlervereinigung®, ein
Liederabend Gustav Mahler’s mit Orchester im kleinen
Musikvereinssaale: ah! das war etwas anderes, wirklich
héchst Beachtenswertes, zum Teil geradezu Ergreifendes —
und daher der von dem massenhaft erschienenen Auditorium
gespendete enthusiastische Beifall der Hauptsache nach-wobl
berechtigt. :

Der unbedingt sehr talentierte, edel

Mahler gab diesmal sieben “Lieder aus »,Des Knaben
Wunderhorn® und einen selbst zusammengestellten Zyklus
aus den rithrenden ,Kindertotenliedern“ von Rickert zu
horen. Alles mit feinsinnig die Stimmung feststellendem
und ausmalendem, aber nirgends den natirlichen Gesang der
Menschenstimme erdriickendem Orchester. Bei dem frischen
schneidigen Humor der meist aus dem Milit"arlepen entnom-
menen , Wunderhorn“-Lieder brauchte man sich itber gewisse
handgreifliche Reminiszenzen an Bruckner (z. B. in der sonst
sehr liebenswiirdig vertonten ,Fischpredigt des Antonius von
Padua® an das reizende Liandlertrio des Jagdstiickes aus d?r
,Romantischen Symphonie“, einer Lieblingsmelodie Mahler’s,
die er u. a. auch in das Intermezzo seiner 2. Symphonie auf-
nahm) oder gar an Johann Strauss (nimlich in dem ,,R}}.eln-
legendchen“ an No. 5 der Walzerpartie ,An der schonen
blauen Donau®) nicht zu sehr zu ereifern. :

Bewunderungswiirdig verstand es Mahler, in dem merk-
witrdigen Soldatenliede ,Revelge“ die grausige, gespenstige
Stimmung zu zeichnen, so dass man unter den markerschiit-
ternden Crescendos der Trommeln formlich die Gebeine der
Erschossenen sich wieder in ,Reih’ und Glied’ stellen® sieht.
Einen ganz neuen Mahler hat man aber wohl in der wahr-
haft ergreifenden Vertonung der »Kindertotenlieder* kennen
gelernt. Der anderswo oft gar zu selbstgefillig nur auf den
ausseren Effekt hinarbeitende Komponist hat es hier ver-
standen, dem schwergepriiften Dichter (Riickert starben un-
mittelbar hintereinander zweéi blihende Madchen am Schar-
lach) bis in die zartesten Wendungen seiner den entschlafenen
Lieblingen gewidmeten Elegien nachzufithlen und demgemdss
nachzusingen — in der Singstimme, wie — dies freilich noch
mehr — im Orchester. Wenn ith, aufrichtig gesagt, mich
bisher in die grossen symphonischen Werke Mahler’s — so-
weit sie mir bekannt — ob ihwer seltsamen Buntscheckigkeit,
ihrer widerspruchsvollen Verquickung von Programm- und
absoluter Musik noch nicht recht hineinzufinden wusste, von
dem echt lyrischen Zyklus der ,Kindertotenlieder und
namentlich deren rithrendem Epilog (den Mahler mit seinem
eigenen Herzblut geschrieben haben kénnte) ging ich tief-
bewegt nach Hause. An den Hofopernsingern Moser, Weide-
mann und Schrodter hatte Mahler auch die rechten vo-
kalen Interpreten gewonnen, withrend er das hauptsichlich
aus philharmonischen Musikern rekrutierte Orchester mit ge-
wohnter Energie und Feinfithligkeit personlich leitete. Der
kiinstlerische Erfolg dieses Mahler-Abends war ein so be-
deutender; dass er auf vielseitiges Verlangen schon wenige
Tage spiter — am 3. Februar — wiederholt wurde.
dieser Reprise erhielt das Programm noch eine Bereicherung
durch drei schon von frither bekannte Mahler’sche Lieder
aus ,Des Knaben Wunderhorn®, gesungen von der geist-
vollen Vortragskiinstlerin Frau Gutheil-Schoder, die sich
nun verdientermassen mit ihren obengenannten Hofopern-
Kollegen und mit dem Tondichter selbst in die reichen Ehren
des Abends teilen konnte. (Fortsetzung folgt.)

Berichte.

Leipzig. Das Programm zu dem 17. Gewg,ndha.uskon.-
zert am 16. Febr. hatte mit Riicksicht auf die Anwesenheit
Seiner Majestit des Konigs Friedrich August einen recht ein-
fachen Charakter erhalten. Denn Majestét liebt die schwer-
verstandliche Musik nicht, weil er, wie er selbst mehrmals
upumwunden erklirt hat, kein Musikkenner sei. Die Aus-
wahl der Orchesterstiicke, Ouverture zu ,Oberon“ von Weber,
,Sylphentanz¢ und , Ungarischer Marsch“ aus ,,Faust’sT Ve_1:-
dammung® von H. Berlioz und Symphonie in Gdur No. 13
der B. & H. Ausgabe von J. Haydn, kann deshalb als geschick®t
bezeichnet werden. Dass das Gewandhausorchester sich seines
hohen kiinstlerischen Rufes wiirdig zeigen wollte, konnte als
Voraussetzung gelten. Eslag Feststimmungitberdem Orchester.
Schon den zarten Elfenruf und der den Hauptsatz einleitende
leichtbewegte kleine' Marsch gaben davon ibr Zeugnis. In
geradezu bestrickender Weise aber zeigte sie sich bei der
‘Wiedergabe des Wandermotivs zu Anfang des Hauptsatzes.
Das créscendo vom piano bis zum- forte innerhalb zweicr Takte
im Tempo Allegro con fuoco war von faszinierender Wirkung.
Eine Steigerung schien ausgeschlossen. Doch das schier Un-
mogliche ward zur Wirklichkeit, als Rezia’s Freudenmotiv im
siegenden Sturmschritt zum Abschluss
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drangte. In gleicher
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